Una personalita poco nota
del panorama artistico viterbese: Francesco

Maria Bonifazi

A quasi tre secoli dalla scomparsa,
la figura di Francesco Maria Bonifazi,
ignorata dalla storiografia artistica tra-
dizionale ad eccezione di qualche fug-
gevole cenno da parte di scrittori ed
eruditi locali’, e segnalata in tempi pit
recenti da Italo Faldi quale protagoni-
sta dell’unico episodio cortonesco-ba-
rocco in area viterbese assieme al fra-
tello maggiore Anton Angelo®. ¢ tornata
alla ribalta in seguito al rinvenimento
di alcuni importanti dati documentari
che, nonostante 'esiguita delle opere
attribuitegli con certezza, consentono
di definirne i tratti fondamentali della
vicenda biografica ed artistica’.

Mentre dunque il pitt noto dei Bo-
nifazi — Anton Angelo — allievo di Pie-
tro da Cortona a Roma a meta del Sei-
cento, vi si trasferisce stabilmente negli
anni Sessanta sotto la protezione di in-
fluenti uomini della corte pontificia le-
gando il suo nome a potenti famiglie e
famose personalita dell’epoca e conno-
tandosi come esponente dell’elite arti-
stica romana pur mantenendo un dialo-
go con la cittd natia dalla quale conti-
nua a ricevere commissioni. la vicenda
artistica di Francesco risulta piu stretta-
mente legata a Viterbo.

Questi nasce nel 1637, il minore dei
fighi maschi di Giovan Giacomo, ricco
mercante e proprietario terriero viter-
bese. e di sua moglie Vittoria Fedele'.

Dopo un primo soggiorno romano
durante il quale frequenta la scuola di
Pietro da Cortona. presumibilmente al
fianco di Anton Angelo, da collocare
attorno alla meta del XVII secolo’, ed
un breve rientro in patria. egli raggiun-
ge nuovamente il fratello aiutandolo
verosimilmente nel suo periodo di
maggiore attivita®.

E’ lecito affermare quindi che il
giovane Bonilazi, come pure suo [ra-
tello. si leghi al gruppo dei cosiddetti
“cortoneschi della seconda generazio-
ne”, lontani dall’entusiasmo e dal cli-

ma ideale in cui lavoravano i primi al-
lievi, quasi coetanei di Pietro, i quali
pur conservando tratti stilistici perso-
nali, partecipavano ad un comune lin-
guaggio del quale egli era il principale
fautore.

Diverse infatti sono ora le necessita
dell’atelier che assume i caratteri di
una vera e propria organizzazione im-
prenditoriale mirata alla produzione di
opere perfettamente allineate allo stile
del maestro ed in grado di far fronte ad
una committenza in continuo aumento.

Conseguente-
mente, i pittori
che collaborano
con Cortona in
questi anni si uni-
formano ad una
maniera gia codi-
ficata, utilizzando
le sue invenzioni
con ['aiuto di car-
toni, modelli e di-
segni’,

Se, come ri-
tiene il Baldinuc-
ci, Anton Angelo
va considerato
«piit copiatore
che inventore»",
ritengo che anche
a Francesco pos-
sa adattarsi la
medesima defini-
zione: d’altronde
egli si allinea ad
una pittura che ri-
propone prototipi
ideati dal mae-
stro, dalla quale
desume perd sol-
tanto la tipologia
delle figure ed al-
cune formule
compositive, ri- = 7
manendo lonta-
nissimo dalla sua
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teatralita e dal suo impeto e. contempo-
raneamente, traendo spunti e suggestio-
ni anche da altre figure emergenti sulla
scena artistica romana di quegli anni.
Gia il Faldi rilevava infatti affinita
con il condiscepolo Lazzaro Baldi’,
evidenti sia nelle strutture compositive
lungo le linee direzionali delle diago-
nali, sia nel luminismo drammatico e
caratterizzato da accentuati contrasti
chiaroscurali come nell’adesione a
quella tendenza espressionistica diffusa
nell’Urbe alla fine del Seicento e lega-
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Valentano, chiesa di S. Giovanni Apostolo ed Evangelista, Francesco
Maria Bonifazi, S. Francesco in gloria fra s. Lucia e 5. Agata.



Roma, chiesa di San Carlo ai Catinari,
Pietro da Cortona, Processione del santo
chiodo.

ta alla pittura tenebrosa di Giacinto
Brandi ma anche punti di contatto con
Giovan Ventura Borghesi, diffusore
dell’arte del maestro nella provincia di
Citta di Castello ed autore di una pala
raffigurante Sant’'fvo avvocate dei po-
veri in Viterbo".

E’ certo che, nel 1678, Francesco
ritorni in patria per sposare la concitta-
dina Costanza Bruni, assieme alla qua-
le si stabilisce in uno degli apparta-
menti paterni'.

Viterbo, chiesa di S. Ignazio, Anton Angelo
Bonifazi (attr.), San Francesco Borgia.

11 rientro all’ambiente della provin-
cia, cosi distante dal fervore artistico
romano e piuttosto restio ad accogliere
le novita del Barocco. segna una pro-
fonda cesura nella sua pittura che subi-
sce una sorta di involuzione, un irrigi-
dimento stilistico che lo porta ad aderi-
re a schemi compositivi pit semplici e
scolastici.

D’altra parte la sua presenza non
manca di esercitare un certo fascino
agli occhi della comunita locale per la
quale possedere un’opera del discepolo
di Pietro da Cortona non pud che rap-
presentare un vanto ed un segno di di-
stinzione: se il Bussi infatti ne ricorda
«le infinite opere [...] nelle case dei
particolari»", 1’Orlandi sottolinea co-
me «nella suwa patria si vedono vari
quadri d’altare di buon colore, ben
messi sullo stile del suo maestro»".

E’ lecito supporre dunque che il pit-
tore sia piuttosto attivo e ben integrato
nella societa viterbese del suo tempo'e
che le sue opere riscuotano un certo
successo, come risulta dalle importanti
committenze finora documentate, dal
San Liborio in gloria, eseguito su com-
missione del fratello Filippo. canonico
di Sant’Angelo in spatha, dopo il 1691
e destinato all’altare da lui fatto erigere
in quella chiesa”, alla realizzazione de-
gli apparati effimeri per 1'ingresso in
Viterbo del Cardinale Marcello Sac-
chetti (1683) e di una serie di tavole
eseguite in occasione dell arrivo del
Cardinale Andrea Santacroce (1701),
entrambi vescovi della citta, alla deco-
razione di Santa Maria della salute, af-
fidatagli dal Collegio degli avvocati ¢
notai dieci anni piu tardi. fino al qua-
dro commissionatogli dalla Compagnia
della Carita di Dio, alla quale egli ave-
va aderito fin dal 1706, dipinto fra il
1710 e I'anno successivo e raffigurante
verosimilmente Sant’Erasmo'.

Ancora in loco risulta il dipinto rea-
lizzato attorno agli stessi anni per la
Compagnia di San Francesco nella
chiesa di San Giovanni apostolo ed
evangelista a Valentano, in cui il santo
di Assisi in atteggiamento di orante ¢
accostato a santa Lucia e sant’Agata'’.

Sebbene il numero dei dipinti attri-
buiti con certezza al pit giovane dei
Bonifazi sia a tutt’oggi. piuttosto esi-
guo, I'arco di tempo lungo il quale si
collocano consente di tracciare i tratti
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fondamentali del percorso artistico del-
["autore che da un esordio di matrice
cortonesca, legato alla formazione
presso la scuola del famoso artista to-
scano, memore degli spunti e delle sug-
gestioni offerti dall’ambiente artistico
romano, ripiega su formule piti sempli-
ci e scolastiche.

Cosi il San Carlo Borromeo che in-
tercede presso la Madonna per la ces-
sazione della peste, la pil antica delle
sue opere ancora presenti in citta, realiz-
zata dal pittore durante un breve rientro
in patria durante I'apprendistato roma-
no. probabilmente nel 1657, in occasio-
ne dell’epidemia che. nell’estate dello
stesso anno, funestava la zona, rivela
nella struttura e nell’accentuazione pa-
tetica della scena lo stretto legame con
["arte del maestro”. La composizione si
snoda lungo le due diagonali rappresen-
tate dalla figura della Madonna e del
bambino ed. in opposto, da quella del
santo e della scala angelica, e riprende il
tema dell’apparizione della Vergine “a
portata di mano”gia proposto pit volte
dal Cortona, ad esempio nella tela raffi-
gurante San Pier Damiani che offre alla
Vergine il libro della regola.

Ancora vive si avvertono le sugge-
stioni delle passate esperienze anche
sul pit tardo San Liborio in gloria, in

Roma, Santa Maria in Vallicella, volta
dell’anticamera delle stanze di San
Filippo Neri, Pietro da Cortona, Estasi di
San Filippo Neri.

cui il richiamo al cortonismo dei parti-
colari architettonici sullo stondo s’af-
fianca alla riproposizione di tipi fisio-
gnomici ¢ formule compositive deriva-
te dal maestro. particolarmente evidenti
nella figura del protagonista in posizio-
ne sopraelevata. inginocchiato su una
nube, le braccia spalancate, che ricorda
la figura del san Filippo Neri nel dipin-
to della volta dell’anticamera della



Viterbo,
Francesco Maria Bonifazi, Madonna in
gloria con San Nicolo da Tolentino.

chiesa della SS. Trinita,

stanza del santo in Santa Maria in Val-
licella a Roma o anche nel personaggio
femminile a terra, da accostare alla
donna col bambino che. nella Proces-
sione del Santo chiodo, in San Carlo ai
Catinari a Roma, tende la mano a san
Carlo. 1l colorito pesante ed un chiaro
scuro piuttosto fumoso confermano
inoltre 1’adesione di Francesco al filone
espressionistico del Baldi e del Brandi.

Probabilmente non molto dopo
I"esecuzione del san Liborio ma quan-
do ormai gli influssi della formazione
giovanile risultano attenuati, Francesco
realizza la Madonna con le anime del
Purgatorio e quella che il Faldi consi-
dera la pitt maestosa e vistosa delle
opere dell’artista in Viterbo. la Madon-
na col bambino e San Nicolo da Tolen-
tino. Entrambe di grandi dimensioni si
presentano densamente affollate, tutte
proiettate sul piano di superficie e co-
struite lungo la direttrice delle diagona-
li secondo uno schema ad X" che, pur
conservando formule tipiche della sua
cerchia, rende evidente I"allontanamen-
to dal cortonismo del maestro, seppure
vadano rilevati per I'opera della chiesa
del Suffragio un cromatismo pit chiaro
e brillante ed un maggiore dinamismo
del registro inferiore.

A testimonianza dell’ultima produ-
zione dell’artista resta ancora oggi visi-
bile il San Frances-o con Santa Lucia e

Sant’Agata dipinto attorno al 1710 per
I"altare di santa Lucia nella chiesa di
San Giovanni apostolo ed evangelista a
Valentano. il cui recente restauro ne per-
mette un’analisi attenta ed approfondita.
Costruita secondo uno schema pirami-
dale, I'opera risulta divisa in due registri
sovrapposti e sembra trovare un prece-
dente diretto nel San Liborio in gloria,
tuttavia la scomparsa del paesaggio di
fondo, il ritmo ampio e pausato, la ridu-
zione del numero dei personaggi, e la ri-
gidita che prevale nella parte inferiore,
fanno registrare ormai la fase discen-
dente della parabola artistica del Boni-
fazi, d’altra parte la differenza stilistica
che risalta fra il registro superiore dove
si rileva una forte caratterizzazione
espressionistica del volto del santo e
quella inferiore in cui le due martiri ap-
paiono ferme ed innaturali, avvolte in
pesanti panneggi e fissate in posizione
frontale, lascia supporre che accanto a
quella di Francesco, ormai anziano, sia
intervenuta un’altra mano. quella forse
di un aiutante, un incerto e stentato in-
terprete del maestro viterbese che mori-
raalcuni anni piu tardi, nel 1724,

Non & da escludere infatti ['esisten-
za di una cerchia di allievi che si racco-
gliesse intorno a lui e con lui operasse
negli ultimi anni di vita", quanto acca-
deva d’altronde al nipote Anton Angelo
Falaschi, menzionato nei codicilli del
suo testamento™.

Viterbo, chiesa di Sant’Angelo in Spatha,
Francesco Maria Bonifazi, San Liborio in
gloria.
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Viterbo, Episcopio, Francesco Maria
Bonifazi, San Carlo Borromeo intercede
presso la Madonna per la cessazione della
peste.

Nessun riferimento certo esiste in-
vece per il San Francesco Borgia, rite-
nuta opera di un seguace di Anton An-
gelo. ed eseguita fra il 1703 ed il 1709,
tuttavia elementi di chiara matrice cor-
tonesca ed evidenti affinita stilistiche e
compositive con le altre opere del fra-
tello minore consentono di includerla
fra la sua produzione™.

Viterbo, chiesa del Suffragio, Francesco
Maria Bonifazi, Madonna in gloria con le
anime del Purgatorio.



NOTE

* Dottore in Conservazione Beni Culturali.

" Cfr. F. BusslL, Istoria della citta di Viterbo,
Parte seconda nella quale si comprendono
eli womini illustri della cirta, 1737, cc. 436
v. e 437 r.: G. CoreTINI, Breve notizia della
citta di Viterbo e degli uomini illustri dalla
medesima prodotti, Viterbo 1774, p. 130.
Notizie su Francesco si trovano nella storio-
grafia artistica di inizio Settecento (cfr. P.A.
ORLANDIL, Abecedario pirtorico. Bologna
1704, p. 160: L. LaNz1, Storia pittorica del-
I'ltalia dal Risorgimento delle belle arti fin
presso al fine del XVIII secolo, Bassano
1795- 96, vol. 11, p. 215) ed ancora ai primi

del Novecento (cfr. D. BRYAN, Dictionary of

painters and engravers, London 1902, p.
95; U. THIEME — F. BECKER, Allgeimenes
Kiinstler Lexicon von der Antike Biszur Ge-
genwart, 1907-1950, vol. IV, p. 294).

* Cfr. 1. FaLDL, Pittori viterbesi di cingue se-
coli, Roma 1970, pp. 60-63.

*Cfr. 5. ANGELL. Documenti d’archivio per
due biografie difficili: i fratelli Anton Ange-
lo e Francesco Maria Bonifazi, in «Infor-
mazioni», V, 12, 1996, pp. 80-89: S. Dt Fa-
z1, Francesco Maria Bonifazi: un'ipotesi
del percorso artistico, in «Informazioni».
VI, 15, 1998, pp. 85-88: S. DE Fazi, La
produzione viterbese dei fratelli Bonifazi:
tratti della vicenda artistica, in «Biblioteca
e societa», XVIL 4, 1998, pp. 3-5; S. De
Fazi, Nuovi dati sull’opera di Francesco
Maria Bonifazi, in «Biblioteca e societi»,
XVIIL, 3-4, 1999, pp. 51-53.

+ E’ lo stesso Giovan Giacomo che definen-
dolo il mie figliolo minore (cfr. Archivio di
Stato di Viterbo, Not. Vit., Francesco Rug-
gia, prot. 2025, ¢.10 v.) porta ad accettare
I"affermazione di quanti lo dicono nato nel
1637 (cfr. P.A. OrLANDI, 1704, p. 160; D.
Bryan, 1902, p. 95; U. THIEME — F. BECKER.
1907-1950, vol. IV, p. 294). dieci anni dopo
il fratello Anton Angelo.

> La notizia dell’apprendistato dei fratelli
Bonifazi alla scuola di Pietro da Cortona &
data per certa fin dalle fonti pitt antiche (cfT.
F. Bussl, cit.. cc. 436 v. e 437 r.: G. CORETI-
NI, cit.. p. 130) e non ¢ da escludere che essi
lo abbiano svolto contemporaneamente.

* Cfr. S. ANGELL, cit., p. 83.

" Cfr. A. Lo Bianco, Pietro da Cortona:

carriera e fortuna dell’artista, in Pietro da
Cortona (1597-1669), Catalogo della mo-
stra a cura di A. Lo Bianco. Palazzo Vene-
zia, Roma 1997, pp. 34-35.

* Cfr. F. BALDINUCCL, Vite di artisti dei seco-
Ii XVII e XVIII, Firenze 1725-1730 (ed.
consultata a cura di A. MATTEOLI, Roma
1975, p. 147).

* Ritengo che le analogie sottolineate dalla
Grisieri fra Anton Angelo e Lazzaro Baldi
come anche 1"adesione alla pittura dramma-
tica e tenebrosa di Brandi rilevata da Faldi
siano da riferire altresi Francesco. Cfr. A.
GRISIERL. Due dipinti di Lazzaro Baldi a
Granada, in «Paragone», XIII (1962), 53,
p.38 e L. FaLDpL, cit., p. 62.

" Cfr. AM. RiBro, Giovanni Ventura Bor-
ghesi. in Pietro da Cortona (1597-1669),
Git. p251:

" Cfr. §. ANGELL, cit., pp. 83-84.

" Cfr. F. Bussl, cit., c. 437 v.

5 Cfr. P. A. ORLANDL, cit., p. 181.

" Cfr, Francesco risulta aver aderito a di-
versi sodalizi (cfr. S. ANGELI, 1996, p. 84) e
detiene una condizione economica decisa-
mente agiata. A ¢id accenna gid Bergama-
schi nella sua opera su santa Lucia Filippini
quando racconta che, nel 1693, il Cardinale
Marco Antonio Barbarigo. vescovo di Cor-
neto e Montefiascone, volendo procurare
«un onesto e vantaggioso partito» ad Elisa-
betta Filippini, le faceva sposare «un ricco
signore» Francesco Bonifazi appunto, «che
poi in morte le lasciava una vistosa sostan-
za» (cfr. P. BERGAMASCHL, Vita della Vene-
rabile Lucia Filippini. Montefiascone 1916,
p. 85). Una verifica di queste affermazioni
si rileva dalla lettura del testamento del pit-
tore (cfr. Archivio Storico di Viterbo, Not.
Vit., Lorenzo Bernardi, prot. 358, cc.163 v.-
165 v.; 1722 feb. 16). E’ interessante a que-
sto proposito, uno fra i lasciti destinati da
Elisabetta, ancora in vita, alle scuole Pie di
Montefiascone, nel quale sono compresi
200 scudi, parte dell’eredita del defunto
marito (cfr. Archivio Maestre Pie Filippini,
Catasto Processi, t.52).

11 quadro nel 1695 risulta al centro di una
causa fra Francesco e suo fratello Filippo,
canonico della chiesa di sant’Angelo in
Spatha, che si conclude nel 1702 con il pa-
gamento di un prezzo residuo al pittore (cfr.
S. ANGELL, cit., pp. 84 e 89). Dal momento
che Filippo designa quale suo erede univer-
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sale e luogo di sepoltura 1Maltare di San Li-
borio nella medesima chiesa, ricordandone
"istituzione da parte di Innocenzo XI1I,
asceso al soglio pontificio nel 1691, I'ese-
cuzione della tela non pud essere avvenuta
prima di quella data,

' Cfr. §. ANGELL, cit., p. 84; §. DE Faz1, La
produzione viterbese dei fratelli Bonifazi...,
cit.. p. 86: S. DE Fazi. Nuovi dati sull’opera
di Francesco Maria Bonifazi..., cil.. p. 52.

" E” quanto risulta da una serie di pagamen-
ti effettuati in favore del pittore da parte di
quel sodalizio: «A di 20 dicembre 1710
consegnati al signor canonico Vitozzo scudi
2 e bajocchi 50, moneta quali sono in conto
della spesa del quadro di san Francesco
[..]. Adi 14 marzo 1711 pagati scudi diece
al pirtore Francesco Bonifatii a conto del
quadro di san Francesco per la mano di
Giuliano Moscati [...]. A di 26 aprile 1711
pagati al pittore in conto del quadro di san
Francesco scudi 18 e pii per far condurre
il suddetto quadro da Viterbo in Valenta-
no». Clr. Archivio Parrocchiale di Valenta-
no. Compagnia di san Francesco. vol. AM.
22 (1706-17055), c.n.n. Accanto al poverel-
lo d”Assisi e a santa Lucia compatrona del
paese assieme a sant’Agapito e san Giusti-
no, la presenza di sant’ Agata si spiega per
essere molto cara alla popolazione valenta-
nese da quando. nel 1254, la quasi totalita
degli abitanti riusci a salvarsi da un terribile
incendio.

" II riferimento all’attivita caritativa di Car-
lo Borromeo che., durante I'epidemia di Mi-
lano 1576, si prodigo in opere di pieta ed
assistenza ai malati. era divenuto un sogget-
to piuttosto attuale ¢ diffuso nella pittura
romana per il verificarsi dello stesso conta-
gio nel 1656.

Y Cfr. S. ANGELI, cil., p. 84.

“ Cfr. S. DE Fazi, Nuovi dati sull'opera di
Francesco Maria Bonifazi..., cit., p. 53.

1 Cfr. S. ANGELI, cit., p. 84.

* Indicazioni per una collocazione cronolo-
gica dell’opera si evincono dall’anno di co-
struzione della cappella del santo, eretta nel-
la chiesa di sant’lgnazio nel 1703 e dal-
Miscrizione 1709 riportata sulla cornice. Cir,
S. DE Fazi, La produzione viterbese dei fra-
telli Bonifazi..., cit.. p. 80: S. DE Fazi, Nuo-
vi dati sull’ opera di Francesco Maria Boni-
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